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RESUMEN

Este articulo aborda, a partir de los dibujos de Felipe Guaman Poma de Ayala, las fotografias
Emile Gerraug, Martin Chambi, Eulogio Nishiyama, MorfiJimenez, el Chino Dominguez, Mario Testino,
las pinturas de Victor Humareda, entre otros creadores, quienes son casos tipicos de la sociologia
visual. Se pretende realizar un acercamiento inicial a las relaciones socioétnicas y culturales para las
etapas colonial y republicana.
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ABSTRACT

This article addresses, from the drawings of Felipe Guaman Poma de Ayala, the photographs
Emile Gerraug, Martin Chambi, Eulogio Nishiyama, MorfiJimenez, Chinese Dominguez, Mario witnes-
ses, the paintings of Victor Humareda, among other creators, typical cases of visual sociology. An ini-
tial approach to the socio-ethnic relations and cultural stages for the colonial and republican periods.
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1.- TEXTO ORAL COLONIALY DECOLONIAL

La sociologia visual puede adentrarse a comprender y explicar la vida social desde las
imagenes en sus diferentes situaciones problematicas. Las relaciones humanos-naturaleza,
el mundo del trabajo, la razalizacion, el género, la sexualidad, la vida rural, la vida urbana, los
“mestizajes”, las representaciones, la organizacidn, la politica, las ideologias, las mentalida-
des, las memorias, el ocio, el mundo ludico, las practicas sociales y la vida cotidiana.

Como plantedramos en la parte | podemos construir desde un enfoque integrado toda
una metodologia tedrica para dar cuenta en la unidad de las diversidades de todos sus campos
tematicos'. Por ejemplo, la obra de Guaman Poma de Ayala (1980) es un material privilegiado,
puesnos permite ensayar una mirada objetiva y subjetiva, intersubjetiva y simbdlica en toda su
riqueza y complejidad de su tiempo. Colonialidad y decolonialidad presente en su significado
de pensamiento y accion como tension constitutiva de la sociedad y sociologia latinoamerica-
na (Martins, 2012).

La concepcion, mentalidad e imaginario de vida de Guaman Poma se caracterizé por

1.- Véase la parte | en Horizontes Socioldgicos Revista de la Asociacién Argentina de Sociologia en coedicién con Controversias y
Concurrencias Latinoamericanas. Revista de la Asociacion Latinoamericana de Sociologia (ALAS). Afo 5. Nimero 8. Diciembre
2013.ISSN 2219-1631. P4g. 56-73.
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la coexistencia de dos mundos culturales civilizatorios: el occidental castellano mediterraneo
y el andino. Mundos culturales civilizatorios a partir de los cuales construye un discurso inter
e intracivilizatorio multiple vinculando la mentalidad imperial Metropolitana y la mentalidad
imperial andina en una coexistencia complejaentreel dominador y eldominado o el coloniza-
dory el colonizado.

Una representacion donde el espacio de poder y tiempo sociocultural como sujeto/
objeto colonial/descolonial vincula la politica a la sociedad y la economia, la vida, el arte y la
ciencia en una oposicion, luchay didlogo entre las civilizaciones andina y castellana mediterra-
nea occidental. Un mundo intracivilizatorio en transicion donde vemos como aun predomina
socialmente la dualidad y cuatriparticion del espacio y tiempo socio cultural andino :

Grupo de imagenes N° 1: Caratula del libro y dibujo de Guman Poma de Ayala

Fuente: Adorno (1992). Cronista y principe. La obra de don Felipe Guaman Poma de Ayala [Pp
65] Recuperado de http://es.wikipedia.org/wiki/Felipe_Guam%C3%Ain_Poma_de Ayala

Vision mitica andina que poco a poco es trastocada por la hegemonia cultural civiliza-
toria occidental de matriz castellana mediterranea quien impone su hegemonia cultural bajo
la mirada juaquinesca del mundo de la edad del padre (Antiguo Testamento), la edad del hijo
(el presente) y la edad del Espiritu Santo (Futuro). Para luego muy pronto desde las reformas
toledanas (1569) imponerse de manera sistémica como cultura hegemdnica en todo un pro-
ceso de destruccion de la matriz civilizatoria andina.

Pero lejos de toda linealidad positivista en lo socio politico y cultural el tiempo andino
bajo la idea mitica y milenarista del regreso o el retorno del Inca renace en muchas coyun-
turas como la del siglo XVIII, la de la independencia en el siglo XIX, las décadas del 30, 70 y el
90 del siglo XX en la que renace contra el poder simbdlico del Rey o el poder centralista del
Estado Republicano. Asi, vemos como en el siglo XVIII la derrota de Tdpac Amaru Il lleva a los

2.- Segiin Guman Poma: “As de saber que todo el reyno tenia quatrorreyes, quatro partes CHINCHAYSUYU a la mano de-
recha al poniente del sol arriba a la montafia hacia el mar del norte ~ANDESUYO- da donde nace el sol a la mano esquierda
hacia Chile -COLLASUYU- hacia el mar del sur -CONDESUYU- yungas hanan Cuzco al poniente Chinchaysuyo —hurin Cuzco al
saliente del sol - collasuyo a la mano izquierda- y aci cae en medio de la cavesa y corte del rreyno la gran ciudad del Cuzco...
(Guaman Poma, 1968:896)
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colonizadores a combatir todo imaginario andino inca (Flores, 1987; Burga, 1998) pero en la
continuidad y el cambio a lo largo del tiempo este imaginario adn perdura hasta hoy en las
mentalidades de las sociedades andinas en un una creciente cambio y extincion producto del
impacto del cambio cultural global.

El Reino de las Indias se integra al Reino de las Espafias transformando la larga historia
del modelo social de jerarquizacion andina sustentada en la relacidn naturaleza-comunidad,
el parentesco, la reciprocidad, el intercambio de dones y la ayuda mutua. Relaciones sociales
que en la continuidad y el cambio se dan no de manera lineal sino desigual producto de nue-
vos agrupamientos de los “ayllus” como identidades colectivas impuestas.

Un modelo que producia una ruptura radical entre la naturaleza y la vida humana bajo
el creciente dominio del capital, la renta, el egoismo y la racializacién entre estamentos y/o
las clases sociales. Aqui ya, la Republica de “Espafioles” y la Republica de “Indios” entre otras
“castas” bajo la centralidad del imaginario Dios-Rey-Imperio-colonos ordenan el patrén de
poder imperial como sistema. Y, donde a su vez la cuadricula bajo la forma de cruz ordena el
hdbitus de vida rural-urbano colonial.

Las ciudades en creciente mercantilizacidn, cristianizacion y centralismo politico ad-
ministrativo resaltan. Ciudades como Lima, México y Santiago de Chile. Pero también la ciu-
dad minera cumple un papel importante bajo el dominio del capital rentista-comercial vincu-
lando los circuitos de produccidon y consumo entre la ciudad y el campo al servicio del mercado
mundial y la metrdpoli. Lima, Potosi, Huancavelica, Cuzco, Arequipa, Moquegua, el Alto Peru
(Jujuy, Mendoza, La Paz, Cochabamba), entre otros lugares del mundo. Poblaciones que jun-
to a otras y otros espacios sudamericanos se subordinan a la dinamica de intereses y necesi-
dades de la metrdpoli espafiola en los siglos XV-XVI y europeas (Rios, 1986) y a la hegemonia
del capitalismo manufacturero holandés en el siglo XVII.

Grupo de imagenes N° 2: Dibujos de ciudades urbana y minera colonial por Guaman Poma
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Fuente: Guaman Poma (1980). El primer. Nueva Crénica y Buen Gobierno [Pp 986-966] Recupe-
rado de http://es.wikipedia.org/wiki/Felipe_Guam%C3%A1n_Poma_de_ Ayala

Pero los nuevos espacios esconden el nuevo poder politico metropolitano colonial.
Veamos en el siguiente dibujo de Guaman Poma como los indios cargan a Atahualpa senta-

3.- Como destaca Fernando Rosas (2012), la supremacia holandesa en el comercio mundial revolucioné el orden econémico
y transformd los modelos de expansion europea colonial. El hecho de que Holanda se convirtiese en el siglo XVII en el gran
almacén central de bienes que esperaban abastecer la demanda mundial de manera agil e inmediata, definié su condicién de
lider en la economia mundial. Como dicen algunos autores, Holanda se convirtié en una especie de centro de abastecimiento
mundial en donde los bienes estaban listos para ser desplazados a cualquier lugar del mundo.
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do en el trono, miran con gestos de admiracidon mientras Atahualpa observa incélume a sus
visitantes (Pizarro, Almagro y el Padre Valverde). Casi arrodillado aparece Almagro y Pizarro
levantando la cara hacia el Inca. Almagro solamente se le observa el perfil de su rostro, mien-
tras Felipillo apunta el dedo hacia arriba, sonriente frente a Pizarro y Atahualpa. De pequefia
estatura el Padre Valverde lee la Biblia, en su mano izquierda mientras en la derecha sostiene
la cruz. Las figuras estdticas del Inca e indios contrastan con los gestos dinamicos de los “es-
panoles” y del indio Felipe (Kapsoli, 2012).

Grupo de imagenes N° 3: La captura del inca segin Guaman Poma
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Fuente: Guaman Poma (1980). El primer. Nueva Crénica y Buen Gobierno [Pp 986-966] Recupe-
rado de http://www.buenosaires.gob.ar/areas/ciudad/historico/especiales/120ctubre/image-

nes/atahualpa.jpg

Cristianizacion compulsiva que se ve en los primeros momentos alterados por la inco-
municacion cultural de dos civilizaciones diferentes. Una mitica que se resiste a aceptar la
imposicion de un nuevo Dios entre el dominio cultural de la oralidad y la escribalidad occiden-
tal. Otra racionalista que obliga adorarala cruzy creer en el evangelio al cual Atahualpares-
ponde que no tiene por qué adorar a nadie sino al Sol que nunca muere ni sus huacas y dioses.
Ritual que esconde la accion de la violencia como paso siguiente. Es aqui donde comienzan
las arremetidas de los caballos ala voz de “matar a los indios como hormigas”.

La muerte real y simbdlica del Inca marca el fin e inicio de una nueva etapa: La uto-
pfa andina. Etapa donde vemos al Inca derrotado muriendo “cristianamente”. Como dice el
cronista: “Y aci causa que le matasen y le cortasen la cavesa a Atahualpa Ynga y murié martir
cristianicisamente; en la ciudad de Caxamarca acabd su vida”. Aqui la muerte se relaciona y
vincula ya con el sentido de la vida eterna, que le ofrece el padre Valverde, pero sin esperanza
por la muerte del garrote (Asfixia) que los “espafioles” le aplicaron. La imagen de “la dego-
[lacidn del Inca” es aqui una recuperacién simbdlica de la dignidad y el honor de Atahualpa
que, por su jerarquia y nobleza, debid ser decapitado para que su sangre se reencuentre con
la madre tierra, la “mamapacha” (Kapsoli, 2012).
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Grupo de imagenes N° 4: La muerte del Inca segin Guaman Poma

Fuente: Guaman Poma (1980). El primer. Nueva Crénica y Buen Gobierno [Pp 362] Recuperado
de http://www2.uah.es/vivatacademia/images/n8o/esclavitud/Fig%2014.jpg

Un poder de dominacidn real y simbdlica que utilizalos mecanismos de vida y control
andino unidos a los nuevos mecanismos de la propia racionalidad politica e ideolégica mo-
derna colonial occidental. Como también todas las formas de trabajo del pasado prehispdnico
como los rituales panteistas andinos en un creciente proceso de extirpacién de “idolatrias” y
cristianizacion:

Imagen N°5: La sociedad al revés segiin Guaman Poma
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Fuente: Guaman Poma(1980).Elprimer. Nueva Crénicay Buen Gobierno [Pp 554-1050] Recuperado
de http://2.bp.blogspot.com/ IOTNdT4MKJw/SmhhDiUFRpI/AAAAAAAABOW/9n5xskoXbaQ/
S240/img302.jpg
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Surgen asi en las mentalidades colectivas el miedo a lo “diabdlico” y el castigo de
“Dios” como dos mecanismos de control y dominacién fundamentales que poco a poco tras-
tocan el imaginario mitico andino. Imposicidn que bajo el temor al pecado cristianiza el cuer-
poy el espiritu del “indigena” a pesar de la peregrinacién andina a sus Dioses, Apus y Huacas.
Asi poco a poco se impone el cristianismo, sus santos o “patronos” en complejos procesos
de coexistencias y aculturamientos bajo el control centralizado de las diferentes érdenes de
la iglesia catdlica. Proceso ideoldgico que se acentia en el tiempo en toda la cotidianidad
del sentir religioso como podemos observar en la siguiente fotografia tomada después del
terremoto del 21 mayo de 1950 en el Cuzco por Eulogio Nishiyama.

Imagen N° 6: El culto religioso segin Guaman Poma y Eulogio Nishiyama

Fuente: Nishlyama, Eulogio (1950). Rogativa al sefior de los temblores. [Terremoto de Cusco 21 de Mayo
de 1950] Recuperado en http://www.scielo.cl/fbpe/img/aisthesis/n46/fig03-09.jpg

Matriz colonial de dominacion cultural religiosa castellana mediterranea que entré
en crisis en muchas coyunturas producto de la fuerza y el papel de las coexistencias socio-
culturales expresadas en los movimientos sociales y rebeliones anticoloniales que asumieron
diferentes formas de resistencia politico social y religiosa (O’Phelan, 2012). Vemos asi nacer
y renacer la utopia andina como una de sus formas mas definidas. Como destacaba el histo-
riador Alberto Flores Galindo, “la utopia andina son los proyectos (en plural), que pretendian
enfrentar esta realidad. Intentos de navegar contra la corriente para doblegar tanto a la de-
pendencia como a la fragmentacién. Buscar una alternativa en el encuentro entre la memoria
y lo imaginario: la vuelta de la sociedad incaica y el regreso del inca. Encontrar en la reedifica-
cion del pasado la solucién a los problemas de la identidad”(Flores Galindo, 1987).

Il. LA FOTOGRAFIA COMO CLASIFICACION SOCIOETNICA CULTURAL COLONIAL Y
DECOLONIAL

La fotografia como documento visual nos permite conocer la vida social en sus perma-
nencias y cambios en el tiempo. La fotografia es una herramienta de exploracién de la socie-
dad (Becker, 1974) en sus contextos (Becker, 1999) especificos de reproducciéon. Vemos como
la matriz de mentalidad colonial hegemdnica se impone como objetivacion y subjetivacion de
su propio yo y mirada al otro, invisibilizdndolo y/o luego imponiéndole la idea de ser y cons-
truirse a imagen y semejanza del yo occidental. Pero, sera con el nacimiento de los actores
decoloniales en su propia autonomia creativa que se expresan nuevos contenidos y formas.
Una lucha material y simbdlica por colonizar o decolonizar lo vivido.

La fotografia aqui no responde ya solo a la necesidad de consumo de las familias que
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necesitan como destacaba Benjamin “aduefarse del objeto en la maxima proximidad de
la imagen” (Benjamin, 2004) o captar los acontecimientos de la vida como tradicién indi-
vidual y colectiva (Trevisan y Massa, 2009) sino también plantean descubrir la mirada del
propiocreador/a quien viveindividualmente su creacidn comoun descubrimiento. Por ejem-
plo, fue esto lo que hizo Emile Garreau en 1862 en el Cuzco etnogrdficamente cuando cap-
ta a los pobladores altoandinos toméandola Chicha (Aghaen quechua). Bebida ancestral que
milenariamente se toma enlos momentos de descanso, conversacion, fiestas y eventos mas
trascendentes como el pago a la tierra y las ceremonias a los Apus (deidades andinas):

Imagen N° 7: Poblacién andina tomando la chicha

Fuente: Garreaud (1862). Albumina. [Indigenas de Cusco] Recuperado en http://www.scielo.cl/fbpe/img/
aisthesis/n46/figo3-02.jpg

Pero en un proceso sociocultural donde el capitalismo global de consumo impone y
cambia cada vez mas radicalmente las pasadas tradiciones producto de la desruralizacidn,
descampenizacidn y urbanizacidn. La fotografia para la sociologia como destacaba Bourdieu
cumple aqui un papel social de registro “una forma de mirar (... ) una forma de intensificar mi
mirada. Una distancia y aproximacién familiar, atenta y sensible a detalles imperceptibles”
como espacio social en todas sus expresiones (Bourdieu, 2003). Pero también como senala
Jacques Ranciere (2011) la fotografia se convierte en arte al poner sus propios recursos técni-
cos al servicio de una doble poética, al hacer que el rostro de los anénimos hable dos veces,
como testigo mudo de una condicidn inscrita directamente en sus rasgos, sus costumbres y
su entorno, y como poseedores de un secreto que no sabremos jamas, un secreto guardado
por la misma imagen que nos lo entrega.

Las siguientes imagenes tomadas en la segunda mitad del siglo XX por Martin Chambi
y MorfiJiménez dan sentido a estas miradas sociolédgicamente en toda su individuacidn, socia-
bilidad y cambio social:
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Imagen N° 8.1: Mujeres andinas campesinas tomando cerveza

Fuente: Chambi, Martin (1960-1972). [Mujeres Tomando Cerveza] Recuperado en https://www.
google.com.ar/search?q=martin+chambi&es_sm=93&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=kxGpU _
GbA8PfsATK40LYCA&ved=0CAgQ AUOAQ

Fuente: Martin Chambi (1960-1972)

Imagen N° 8.2: Mujeres andinas campesinas tomando cerveza

Fuente: Morfi Jiménez (1996-2000)

Por otra parte, vemos como técnicamente se imita el retrato europeo resaltando el
papel del individuo, como lo hizo César Meza miembro del grupo indigenista de la Escuela
Fotografica del Cuzco. Aqui, el retrato individualiza la tradiciéon mostrando el rostro y actitud
del poblador originario quien se siente extrafiado y parece mostrar cierta reticencia frente a
la cdmara. La seriedad y extrafieza des gesto permiten leer su sorpresa, cierta incomodidad
y malestar. Una mirada fija a la cdmara como increpando a quien lo observa, denotando una
oculta y permanente resistencia al otro. Un humano que se resiste a verse como un objeto de
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museo. Pero, sera con la autonomia creativa de Martin Chambi que el observador observa 'y
se observa asi mismo como parte consciente de una tradicidn civilizatoria y su relacién de dife-
rencia con el otro: el occidental. En la universalidad de su tiempo sociocultural y su trayectoria
personal idealiza y reivindica primero su lugar de origen: las alturas de Carabaya. Para luego a
su vez en una actitud de despedida del lugar de origen mostrar un futuro fuera de su espacio
vital.

Imagen N° 9.1: Retrato tomado por César Meza y autoretrato de Martin Chambi

Fuente: Meza (1940). Fototeca Andina [Retrato de Campesino] Recuperado en http://www.scielo.cl/
fbpe/img/aisthesis/n46/fig03-03.jpg

Imagen N° 9.2: Autoretrato de Martin Chambi

Fuente: Chambi (2010). Autoretrato Martin Chambi [Pp 19] Recuperado en http://www.bexmagazine.
com/bex20/ojoxojo/martin_chambiz.jpg

Una subjetividad que apuesta por sacar a luz su propia identidad como sujeto his-
torico cultural imaginando una identidad espejo de su grupo cultural civilizatorio de origen.
Una ventana y horizonte de sentirse parte de la historia milenaria civilizatoria andina que es
imprescindible rescatar y revalorar ante la creciente dominacién y control cultural del coloni-
zador occidental. Aparece asi Machu Picchu como el fundamento material, espiritual y sim-
bdlico monumental de memoria e identificacién donde naturaleza, arquitectura y comunidad
se confunden en el espacio y el tiempo social. Una mirada con ojo socioldgico donde Chambi
capta también la integracion del grupo en un contexto de reproducciéon como rito comuni-
tario colectivo ancestral o de integracion bajo la idea de la solidaridad mecanica en el sentido
Durkheniano:
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Imagen N°10: El imaginario mitico colectivo andino

&~

Fuente: Chambi (2010). Cusco. [Pp 83] Recuperado en http://3.bp.blogspot.com/-gKWplgU-t10/Theqb-
7VQhNI/AAAAAAAAEH4/0OpzT8zD-gml/s400/MARTIN+CHAMBI+-+MACHU+PICCHU.jpg

Mirada que existe y perdura hasta hoy como continuidad histdrico cultural presente
en la mentalidad y la memoria colectiva en su profundo sentido cotidiano en plena dindmica
del poder del capitalismo transnacional:

Imagen N°11: La permanencia del imaginario andino moderno

Fuente: Cajamarca, 2012. Recuperado en http://www.google.com.pe/imgres?imgrefurl=http
%3A%2F%2Fwww.larepublica.pe%2F29-11-2011%2Fyanacocha-suspende-proyecto-conga-por-pa-
ro-en-cajamarca&tbnid

Pero, Chambi hace también una mirada visual socio antropolégica donde exagera lo
que se quiere exaltar, es decir, muestra la situacidn de la poblacién originaria a través de uno
de sus representantes sobredimensionando su imagen corporal. Una aptitud de admiracion
en oposicion a la visidn racista colonial que considera al indio como inferior.Una mirada donde
no cosifica al personaje sino lo ve, siente y vive con él en la continuidad biocultural de su pro-
pio cuerpo e identidad. Una antropologia decolonialcon relacidn al otro occidental que frente
al racismo existente, superala invisibilidad colonizadora que se construye desde la visidn de
Dios como ojo (Miguel, 2003) asumiendo una actitud consciente descolonizadora de su pro-

pio yo:
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Imagen N°12: La mirada antropoldgica andina

Fuente: Chambi (2010). Cusco. [Pp16] Recuperado en http://4.bp.blogspot.com/-9HJqT41Ddvs/T-
C1ZOcvkmI/AAAAAAAABZs/WV9UEjvKMfw/s1600/martin+chambi.jpg

Aqui, el problema del indio aparece como un problema socio antropoldgico racial,
econdmico y politico cultural en un marco de desencuentro intercivilizatorio. Dos concep-
ciones culturales en oposicién. La primera bajo el sentido comunitario y patriarcal de familia
y/o grupo basado en lazos de reciprocidad, parentesco y territorialidad. La segunda bajo la
individuacidon vy la idea patriarcal de la familia occidental que tiene como nucleo al Dios Padre.
Dos culturas del cuerpo, las sensaciones y las emociones que se diferencian y hoy contradicto-
riamente se integran transculturalmente en toda su individuacion, socialbilidad, socializacion
e identidades. Mundos étnicos y /o clase sociales donde los de arriba y los de abajo subvier-
ten sus propios mundos socioculturales formandose una nueva diferenciacion sociocultural
como nacidén peruana de todas las sangres. Pero, donde la clasificacién como diferencia racial
blanco-mestiza/india resalta como herencia de control y dominacién sociocultural:

Imagen N° 13.1: Distincidn y clasificacién social

Fuente: Chambi (2010). [Cusco] Recuperado en http://www.lostiempos.com/diario/actualidad/traga-
luz/20070801/media_recortes/2007/08/01/33882_md.jpg
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Grupo de imdgenes N° 13.2: Distincidn y clasificacién social

Fuente: Chambi (2010). [Cusco] Recuperado en http://design-ute.com/vpem49254/index.php/la-foto-
grafia/principales-exponentes/martin-chambi
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Grupo de imdgenes N° 13.3: Distincidn y clasificacidn social

Fuente: Chambi (2010). [Cusco] Recuperado en http://www.lamiradadifusa.com/2011/07/fotografos-
martin-chambi.html

Un mundo socialen creciente urbanizacion e industrializacion dependiente que va so-
cialmente entrecruzandose o “mestizandose” sin anular la polaridad entre indios y blancos y a
su vez secularizandola vida social.Dilema de la identidad presente en las fotografias de Martin
Chambi:

Grupo de imagenes N° 14: Tradicion y modernidad andino criolla

Fuente: Chambi (2010). [Cusco] Recuperado en http://www.lamiradadifusa.com/2011/07/fotografos-
martin-chambi.html
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Grupo de imagenes N° 14: Tradicion y modernidad andino criolla

Fuente: Chambi (2010). [Cusco] Recuperado en http://enperu.about.com/od/Fotos_de_ peru/ss/Mart-
In-Chambi-Retrato-De-Un-Artista-Peruano_4.htm

Creatividad sociocultural que va cambiando como producto de la modernizacidn sin
modernidad propia presente en el conjunto de la sociedad.Proceso que pone en crisis y
cuestion las basesmismas precapitalistas y racistas predominantes en la sociedad peruanay
donde toma fuerza el proceso de cholificacion* (Quijano, 1980)en una dindmica de entrecru-
zamientos bio y socioculturales diversos en nuevos procesos de homogeneidad, heterogenei-
dad y diferenciacién de la vida social como nos muestran los aportes de Huayhuaca (2001),
Poole (2000) y Baldomero Alejos (Mohanna, 2001; Millones, 2005)para losdiferentes espacios
socioculturales del pais (Pereyra, Nelson, 2011). Pero, donde tambiéncontradictoriamente la
estética fotografica comoarte y marketing busca apoderarse delimaginariosocialbajo un nue-
vo blanquiamiento, perosin dejar de lado la herencia biocultural milenaria andina en todas sus
coexistencias e integraciones y nuevo proceso transcultural como lo hace Mario Testino en
sus recientes fotografias y laspinturas que nos dejo Victor Humareda :

4.-[...] el cholo en el Pert -escribfa Anibal Quijano en 1964-, es un grupo social en proceso de desarrollo que emerge desde la
masa indigena servil o semi-servil de las haciendas, y de las “comunidades indigenas”, cuya situacién social no esta claramen-
te estructurada y definida, porque no estan definidas las normas y los estdndares de diferenciacién social. Participa, por eso,
al mismo tiempo y de manera combinada y superpuesta, de la condicién de “casta” y de la condicién de “clase social”, sin ser
yala unay sin ser del todo la otra. Por todo ello, es un fenémeno que revela, profundamente, la naturaleza de la sociedad de
transicion (Quijano, 1980:68-69).
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Grupo de imagenes N° 15: Blanquiamiento y arte andino

Fuente: Testino, Mario (2010-2013). Recuperado en https://www.google.com.pe/search?q=fotos+del+
cusco+de+mario+testino&tbm =isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=h4CrUseJJuXJsQSK34KYDg&ved
=0CBgQsAQ&biw=1366&bih=667
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lll. LA FIESTA, EL PODER Y LAS MASAS EN LA HISTORIA.

La fiesta como encuentro

La fiesta junta a los actores sociales de los mundos de arriba y abajo. Observamos
como para el siglo XX la fiesta tiene un profundo significado social y religioso. Un mundo
donde las familias mds que los individuos ponen en movimiento a las masas a través de dife-
rentes mecanismos de vida y control social. Vemos como la danza, el canto, la agitacion de
los de arriba y los de abajo pasan de la purificacion y la distincién social al sentido de grupos e
integracion diferenciados rompiendo asi las barreras sociales de exclusidn racial.

Un momento donde al igual que la festiva mexicana (Cardoso, 2011) se mezclan mitos,
utopias, racionalidades y donde se pasa del éxtasis colectivo a las intimidades del grupo y/o
familias sobre todo después del profundo ritual religioso. La fe deja su lugar a lo festivo en
una permanente e intensa danza, canto, agitacion, exceso de comida, bebida y sexualidad.
Una alegria de vivir la vidan en las diferencias sacando a luz todas las angustias, frustraciones
y prohibiciones. Vivencias que van contradictoriamente de la profunda fe a los placeres trans-
gresores de lo cotidiano.

Imagen N°16: Lo magico en Humareda

Fuente: Humareda, Victor (s/r) Recuperado en http://[www.punomagico.com/personaje%20pintor%20
victork20humareda%2o0gallegos.htm

Las mascaras magicas coexisten dependientes a la centralidad de la pureza blanca de
la Virgen, la cruz o el santo estd expresando aqui la negacién de lo humano. Actores festivos
que se convierten en dioses, espiritus, animales, antepasados, entre otros u otras representa-
ciones como se observamos en las siguientes fotografias tomadas por Martin Chambi:
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Imagen N°17.1: La fiesta andina blanco mestiza rural

Fuente: Chambi (1950-1972). Cusco. [Pp 63]Recuperado en http://e.peruthisweek.e3.pe/userfiles/ima-
ge/chambihacienda.jpg

Grupo de imdgenes N°17.2: La fiesta andina blanco mestiza rural

Fuente: Chambi (1950-1960). [Cusco] Recuperado en https://redaccion.lamula.pe/2012/02/29/paris-
exposicion-dedicada-a-fotografo-peruano-martin-chambi/estebanmarchand/

Donde la mirada rescata e idealiza también el pasado pre hispdnico y/o reproduce imi-
tativamente el estilo de vida occidental. Clasificacién y centralidad comoracializacién entre lo
indigenay lo blanco o el blanqueamiento como dindmica cada vez mas hegemdnica como nos
muestran otras fotografias de Martin Chambi:
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Grupo de imagenes N°18: Idealizacién y distincion

Fuente: Chambi (1950-1972). [Cusco] Recuperado en http://lm-contratapas.blogspot.com.ar/2008/02/
n-4-martn-chambi.html

Todo en un complejo proceso biosociocultural donde la etnicidad y la clase de entre-
mezclan entre la desigualdad, la exclusidn e integracién de lo “indigena” como también su
movilidad social como “indomestizo” en el tejido social afianzando asila movilidad social en
el sistema:
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Grupo de imagenes N° 19: Justicia, poder e imaginario nacional

Fuente: Chambi (1950-1960). [Cusco] Recuperado en http://Im-contratapas.blogspot.com.ar/2008/02/
n-4-martn-chambi.html

El podery las masas

El imaginario social cambia como cambia la realidad social y politica. Proceso que co-
bra fuerza con la movilizacidn de masas en el siglo XX sobre todo desde la década de 1920 con
la presencia del movimiento urbano nacional popular y el movimiento campesino anti oligar-
quico y anti feudal organizado cada vez en sindicatos.

Movimientos sociales que en sus primeras etapas es canalizado por la clara hegemonia
social del movimiento popular urbano y la clase media urbana blanca mestiza donde la hege-
monia politica del APRAYy el liderazgo carismatico de Victor Radl Haya de la Torre resaltan:
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Imagen N° 20: Blanqueamiento y cholificacion

Fuente: Chambi (1950-1960). [Cusco] Recuperado en http://oscarenfotos.files.wordpress.
com/2013/08/martin_chambi_301.jpg

Un proceso socio politico y cultural que redefine los liderazgos de las viejas y nuevas
“elites politicas” en la ciudad y el campo ante la creciente radicalizacién democratica del mo-
vimiento popular y nuevas clases medias urbano-rurales. Actores que se rebelan contra las
permanencias del orden pre capitalista y oligarquico y van asumiendo en el tiempo cada vez
mas formas socioculturales urbanas bajo una creciente occidentalizacidon y expresiones de
género como nos muestran los movimientos sociales de 1975, 2000y 2011:

Imagen N° 21.1: El desborde obrero popular: Huelga

Fuente: Huelga del 19 de Julio de 1975. Recuperado en de https://www.google.com.pe/search?q=foto
s+del+movimiento+social+19+de+julio+1975+lima&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=RoarU87
WArO-sQSz_oLQDA&ved=0CBgQsAQ&biw=1366&bih=667#facr
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Imagen N° 21.2: El desborde obrero popular: Marchas

Fuente: Marcha de los Cuatro Suyos, Lima 2000

Imagen N° 21.3: El desborde obrero popular: Marchas

' |

Fuente: Marcha, Lima 2001

Imagen N° 21.4: El desborde obrero popular: Marchas

Fuente: Marcha, Cajamarca 2011

Revista Horizontes Socioldgicos | AAS | ANO 2 | NUMERO 3 | ISSN 2346-8645 (2014), PP. 29-51

49



JAIME RiOS BURGA | HACIA UNA SOCIOLOGIA VISUAL DECOLONIAL TRANSCULTURAL: ESPACIOS Y TIEMPOS DE ORALIDAD Y TEXTUALIDAD EN IMAGENES. PARTE |1

Conclusiones

Las relaciones sociales, en una visidn sociohistodrica, procesan complejos intercambios
socioculturales entre lo oral, lo escrito y lo visual. Resaltan conflictos intercivilizatorios entre
la cultura andina y la occidental en torno al imaginario del espacio y el poder en dindmicas y
tendencias de aculturacion, autonomia, coexistencias y nuevos procesos socioculturales. Y,
donde la urbanizacién y la transformacién sociocultural andina fluctian entre el blanquea-
miento y diversas formas de “mestizajes’” socios étnicos culturales. Distinciones donde la he-
gemonia cultural occidental integra y desintegra los diversos espacios y tiempos sociocultura-
les.
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