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RESUMEN

El colectivo Estrella del Oriente, formado por los artistas argentinos Pedro Roth, Juan Carlos
Capurro, Daniel Santoro y Juan ”’Tata” Cedrén, del proyecto ”Ballena — va llena”; analiza el papel so-
cial del arte a nivel institucional y legal y encuentra una situacién muy desigual: mientras las obras de
arte deben ser protegidas y las mdas destacadas pueden incluso formar parte del Patrimonio de la Hu-
manidad, los seres humanos en todo momento se hallan en un estatus menos destacado, como dice
Juan Carlos Capurro en una entrevista: ”’la humanidad no puede ser Patrimonio de si misma”. Como
respuesta y posible solucidn han ideado La Ballena, gran crucero que transporta y transforma a los mi-
grantes en obras de arte, creando a su vez unareflexidn en torno al papel del arte, de las instituciones
artisticas y del valor del ser humano.

Pretendemos, por lo tanto, ofrecer un analisis de aquellas obras de arte que tienen como ob-
jetivo tratar el tema de las migraciones, y aun mas, transformar la migracion como tal en obra de arte,
con especial énfasis en el proyecto mencionado del colectivo Estrella del Oriente.
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ABSTRACT

In our performance, We will scrutinize the project “Ballena - va llena” of the group of artists
Estrella del Oriente established by the Argentinian Pedro Roth, Juan Carlos Capurro, Daniel Santoro
and Juan “Tata” Cedrén.

The group analyse the social role of Art on an institutional and legal level, and find a very une-
qual situation: while artworks tend to be protected and the most prominent pieces are even part of
World Heritage, humans all the time stay in a less exceptional status, as says Juan Carlos Capurro in
an interview, “Mankind can’t become his own World Heritage”. As a response and a possible solution
artists invented The Whale (La Ballena), a big ship transporting and transforming migrants into art-
works, and at the same time creating a reflection on the role of Art, its institutions and the value of the
human being.

Our study, consequently, intends to offer an analysis of artworks about migration and what is
more, artworks with the aim of transforming migration itself into artwork, with special emphasis on
the above-mentioned project of the group Estrella del Oriente.
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Imagen N°1: Cuberta del nimero tematico de Estrella del Oriente.

ESTRELLA DEL ORIENTE

TODA LIBEERTAD EN ARTE
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Fuente: Colectivo Estrella del Oriente

Migracion — inmigracion, emigracion, exilio, didspora, pero también viaje, turismo, mu-
danza, son las diversas caras del mismo fenédmeno que puede ser observado desde una am-
plia gama de puntos de vista, tanto histérico como social, politico, étnico, religioso o incluso
personal. Es decir, la migracion es un tema que, de cierta manera, concierne a todo el mundo,
independientemente de su drea de estudio o perspectiva. En cuanto a las artes, la migracion
igualmente estd presente tanto en las artes plasticas (monumentos, pintura, escultura) como
en el mundo del cine o en la literatura (empezando por la novela griega, pasando por los cuen-
tos folcldricos, biografias y autobiografias, novelas histdricas y memorias) o la musica (éperas
como Nabucco). Sin embargo, en todos estos ejemplos es una constante que el movimiento
de las masas humanas aparece a nivel del argumento, como un acontecimiento de los muchos
en la obra en cuestion. Estas obras, por lo tanto, pueden pertenecer a las mas diversas ramas
de las artes, y tienen un Unico punto de interseccidn que reside en su tema, en tratar el des-
plazamiento masivo de gente o de ideas de un lugar geografico a otro.

La pregunta es, en este estudio, si es posible concebir la migraciéon en si como obra
de arte, privandole de todo anecdotismo y de todas las circunstancias, viéndola en su estado
mas depurado. En este sentido ya no hablariamos de “una novela que se trata de...”, o de
“una épera donde los protagonistas se ven obigados a viajar a...”, sino del fendmeno de la
migracion como tal, concebido como una especie de happening artistico. El proyecto Ballena
- va llena del colectivo artistico argentino Estrella del Oriente ofrece un acercamiento muy
prometedor al sacar el tema de las migraciones de todos los esquemas acostumbrados y pe-
trificados, ofreciéndole por una parte una forma conceptual muy novedosa, y por otra, un aire
increiblemente fresco dentro del mundo institucionalizado de las obras del arte.

El Colectivo Artistico Estrella del Oriente estd formado por cuatro artistas, todos resi-
dentes en Buenos Aires: Pedro Roth (pintor y fotégrafo), Daniel Santoro (pintor), Juan Carlos
Capurro (artista plastico y abogado, vice-presidente de la FIDH'), y Juan Tata Cedrén (guita-
rrista-cantante). A los miembros del grupo los une una larga amistad, y también la costumbre
de los desayunos de los jueves por la mafana en el café Vitorio (antiguo café Lorea). Como

1.- Movimiento Mundial de Derechos Humanos, www.fidh.org.
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fruto de este intercambio de ideas, nace la revista de igual titulo que publican con relativa re-
gularidad (una media de un nimero al afio) tanto en versién impresa como en internet (www.
estrelladeloriente.com), a partir de junio de 2007. Igualmente, durante estas conversaciones
matutinas surge la idea de la Ballena que es, al mismo tiempo, una obra de arte y varias, muy
ligada al fluxus que proclama la equivalencia entre vida y arte (todo lo que hacemos y vivimos,
es, a la vez, una manifestacién de caracter artistico).

Resumiendo la idea de la Ballena: el proyecto se radica en un estudio detallado de Ia
legislacion respectiva sobre los migrantes y sobre las obras de arte, estudio que encuentra
que las obras de arte (Patrimonio) poseen una legislacion detallada que las protege y que
vigila su conservacién y mantenimiento; a su vez, los seres humanos (migrantes) en ningun
momento se hallan tan protegidos por la ley como las obras de arte. La solucion es muy sim-
ple: los artistas transformarian a los migrantes en obras de arte, y por transitividad, las leyes
referentes a las obras de arte pasarian a referirse igualmente a los migrantes, protegiéndolos
y asegurandoles las posibilidades de la sobrevivenciay, lo que es mas, una vida digna.

Observando el planteamiento desde el punto de vista del fluxus, la mera existencia de
estas personas que se consideran obras de arte se convierte en arte, es decir, el migrante re-
crea su propia personalidad en el ambito de las artes, transformdndose, a su vez, en creacién
y creador.

Para dar forma fisica a la idea, los miembros del colectivo —que en este discurso auto-
rreflexivo también se consideran hijos de migrantes— pensaron en un gran barco (siendo el
barco el vehiculo por excelencia de las migraciones intercontinentales, por ejemplo, las que
tuvieron como destino la misma Argentina) que es vehiculo y lugar de la transformacién. El
barco a lo largo de su trayectoria contacta los puertos del mundo con todos los museos ima-
ginables. Los migrantes que suben al barco (llamados MEMIACA - Migrante Individual Aisla-
do y Carente de Atributos) eligen su futuro titulo como obra de arte y su ALUDE, el Amplio
Lugar del Deseo,? asimismo como la coleccidn en la que desean pertenecer; durante el viaje,
a través de un proceso ritual, se van transformando en ODAH, es decir, Objeto de Arte Homo-
logado. El disefio del barco sigue los pasos de la transformacidn: en la popa se halla la manga
de acceso para los migrantes, es decir, es el lugar donde cualquier ser humano puede subir
al barco sin ser interrogado por su procedencia o por el objetivo de la migracion. Al pasar la
puerta de acceso, se pasa a un puente sanitario donde el migrante recibe asistencia médicay
serd sometido a una evaluacion psicoambiental. Como la futura transformacién no carece de
fundamentos legales bien definidos, en el barco viaja una serie de jurisprudentes quienes, a
medida que el migrante va adentrandose en la Ballena, organizan todos los tramites relacio-
nados con seguros, certificaciones o verificaciones técnicas. El siguiente paso es la adaptacion
a la nueva vida, por lo que las futuras obras de arte pasaran por el Domo de Adaptacién que
arquitecténicamente es un simil del iconico Museo Guggenheim de Nueva York. De ahi se abre
paso al Puente Warhol - Area de Entrenamiento, donde se adquieren los habitos y atributos y,
si es necesario, seguiran dietas especiales. A través de estas salas no sdlo se va consiguiendo
la practica de cdmo ser obras de arte, sino se va subiendo de las bodegas del barco a la su-
perficie, donde se halla el Puente Duchamp y la copia de la famosa Fuente, en la que se lleva a
cabo “el pasaje” a través de un bafo iniciatico (Véase imdgenes 2 y 3 -pagina siguiente-)

2.- Estrella del oriente, junio de 2009, p. 3. www. estrelladeloriente.com

3.- Como dicen los artistas: “No se trata de una metédfora o un signo de histeria, en el sentido asignado por Lacan, sino de
una necesidad que impera en quien debe desplazarse desde su lugar de origen, el Sub Centro, al Centro para mejorar sus
condiciones materiales de existencia. Cientificamente, es un cuerpo en busca de su Rostro, es decir de una identidad que le
resulta no concretada, y que, a la vez, aparece como de imposible concrecién por la dificultad de acceder al ALUDE, a pesar
de los saltos; de alli deviene su necesidad de movimiento, al que esta propuesta dotara de un sentido trascendente.” Ibid.
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Imagen N°2: Fuente Duchamp a.
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Fuente: Colectivo Estrella del Oriente

Fuente: Colectivo Estrella del Oriente

La eleccidn del inventor del readymade evidentemente no es casual, de hecho los artis-
tas imitan el gesto duchampiano de nominar, de transformar algo hasta el momento carente
de interés y fabricado en serie (los migrantes “Carentes de Atributos’) en obra de arte, con
el puro poder de la palabra. El empleo de la nominacidn a la hora del proceso transformador
es en si irdnico, ya que por una parte rememora los tiempos arcdicos del logos creador, pero
por otra parte abre una reflexidn acerca de la poca relevancia que tiene hoy en dia la palabra
pronunciada. Después de este bafio ritual los migrantes salen por la otra puerta del espacio
Duchamp en su nuevo estado de obras de arte, y reciben el tratamiento merecido por su nue-
va naturaleza: es el espacio de los curadores, criticos y especialistas, y cuando se hayan
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Imagen N°4: La Ballena ESTRAMADH].

LA BALLENA'‘'Es TR A MA D H | Espaco Transicional Mgratorio Artistico de Hormologasian Institucional)
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Fuente: Colectivo Estrella del Oriente

posicionado al antiguo migrante en el mundo de las obras de arte, éste bajara en la proa, a
través de una puerta especialmente disefiada para estos fines.

Como vemos, basicamente se trata de una obra de cardcter fluxus, pero a su vez con
huellas conceptuales de los happening o acciones: no bastan los dibujos y planos sumamente
detallistas de Daniel Santoro, los artistas optan por documentar los diferentes pasos de la
construccion y subsiguiente recepcion del gran barco crucero, rodando un documental so-
bre la Ballena. Tanto entre los marcos de la pelicula como fuera de ellos, los artistas idean
también acciones frente a los museos de mas renombre, montando una pequefa tienda de
reclutamiento para invitar a los visitantes del museo (los supuestamente mas sensibles, mas
interesados por el arte) para subirse al gran barco y convertirse en obras de arte. El hecho de
levantar una tienda intencionadamente pobre y demasiado simple contrasta con su ubicacidon
frente* o en® instituciones artisticas socialmente legitimadas y por su mera presencia, serias.
Asimismo, en el documental aparecen entrevistas con curadores o directores del museo, al-
gunos reales y otros medio-ficticios.® La mezcla de realidad y ficcién provoca que la obra se
articule en una especie de tierra incégnita, y en ningin momento se logra decidir si es nada
mas provocacion o va mucho mas alld de serla, ubicdndose en la estrecha frontera entre el
arte mas sensible y el chiste mds serio. El juego de hacer equilibrio entre lo real y lo ficticio, lo
serio y el chiste relaciona esta obra con las figuras mas emblemadticas de las vanguardias de
la literatura argentina, basta pensar en la Revista oral de Macedonio Fernandez o las novelas
imaginadas y resefiadas, pero en ningin momento escritas, de Jorge Luis Borges. Tanto es
asi que el proyecto en ningin momento deja de provocar en el lector/espectador cierta duda
sobre su pertenencia. En el mismo ndmero de junio de 2009 de Estrella del Oriente donde pre-
sentan el proyecto, los artistas ofrecen un estudio muy detallado, basado en textos tedricos
de Jacques Monod, Jacques Lacan, Jean Baudrillaud entre otros, calculan el presupuesto total
de las construcciones en no menos de ochocientos millones de ddlares por lo que solicitan
fundaciones (Fundacién Botin, Fundacién Soros) para subvencionar la construccién del gran

4.- Es el caso de MNCARS, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, de Madrid.

5.- Verano de 2010 en el BTM, Museo Histdrico de Budapest, Hungrfa.

6.- Principalmente amigos y familiares de los artistas. Durante mi estancia en 2009 en Buenos Aires yo también tuve la posi-
bilidad y, con toda seguridad, el privilegio de poder participar en esta pelicula, como curadora de un museo contemporaneo
posible, pero en realidad inexistente de Budapest.
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barco que, segun los planes, serd hecho integramente de titanio. El proyecto es una respuesta
a un problema muy real de nuestra realidad sociopolitica, su punto de partida y principal refe-
rente es la legislacidn existente de la Unidn Europea, y los artistas en todo momento afirman
y, a través de su documental, hasta demuestran’ que el gran barco de titanio se esta constru-
yendo, mientras la grandezay la naturaleza de la obra en todo momento plantea dudas acerca
de su caracter y sus intenciones.?

En el verano de 2010 como curadora de una exposicidon en Budapest? donde se presen-
to La Ballena, tuvimos también posibilidad de observar la reaccidn del publico. El evento tuvo
lugar en La noche de los museos, por lo que los visitantes representaron una amplia gama
de la sociedad, ya que no sdlo estuvieron presentes los expertos de arte que son publico
frecuente en este tipo de eventos, sino familias, estudiantes etc., que reproducian con mayor
fidelidad un caso posible de migracidn. En la sala se colocd y se explicd el disefio del barco,
asi como su itinerario, una larga lista de los posibles lugares de destino™ y en las paredes se
expusieron una serie de instrucciones muy parecidas a la pelicula Autopasarela (Self Fashion
Show, Ondivatbemutaté) del hiingaro Hajas Tibor."

El artista hingaro en 1976 se propuso hacer un documental ficticio o ficcion documen-
tada, mostrando personas elegidas al azar de la calle (el escenario es la antigua plaza Moscu,
lugar de transito por excelencia en la capital hingara), que tienen que posar primero en la
plaza, entre la gente, y después delante de un biombo, aislados de su contexto. Aunque las
personas aparecen en sus propias ropas y en su propia vida, los productores no los observan
como si fueran entrevistados, ni siquiera como actores, sino como “estrellas”. Paralelamente
una voz grabada narra instrucciones que ironizan y llenan las imagenes de significado autorre-
ferente. Las instrucciones por una parte llaman la atencidn sobre el caracter manipulado de la
obray lo hacen precisamente a través de la negacion:

“Tenga conciencia de que le estan observando pero esto no le impida
en nada. / Usted es capaz de controlar la imagen que se va grabando
de Usted. Aqui no hay obstaculos escondidos. / Nosotros no vamos a
re-contextualizar sus gestos. Nosotros no queremos que otros saquen
sus evidencias a base de su destino, segun nuestros gustos. / No tie-
ne que convenir a ninguna tarea impuesta por nosotros. No tiene que
ajustarse a modelos ajenos. Usted es libre. Hace lo que quiere. /[ Usted
es una estrella.””

Por otra parte, las instrucciones modelan el comportamiento de las personas y las con-
vierten en su propia versién mejorada, artificial:

Sea usted irresistible. /| Sea memorable. / (...) Sea atractivo. Sea una
vision agradable para el ojo. (...) Imagine que es bello. (...) Haga algo

7.- Hasta el momento no se ha presentado la pelicula completa. El estreno serd, seguin informaciones de los artistas, este
mismo mes de noviembre en Buenos Aires.

8.- Desde las mismas crénicas coloniales tenemos ejemplos de que la exageracidon muchas veces encubre precisamente la
falta, la ficcidn habla de la incertidumbre o de la carencia.

9.- Exposicidon de Pedro Roth y el Colectivo Artistico Estrella del Oriente. Budapesti Térténeti Midzeum, 19 de junio-8 de
agosto de 2010.

10.- Juan Carlos Capurro explicé que habfa mandado a una persona compilar una lista total de todos los museos del mundo,
pero por falta de lugar no pudimos exponer todos los papeles.

11.- La pelicula con subtitulos en inglés estd disponible en: http://www.youtube.com/watch?v=zRBLAZavqco

12.- Texto original: “Legyen tudatdban, hogy szemiigyre veszik, de ez ne gatolja semmiben. / On kontrolldIni tudja a képet,
ami most Onrél késziilt. Itt nincsenek rejtett buktatdk. / Mi nem fogjuk gesztusait Gj 6sszefliiggésekbe dgyazni. Mi nem aka-
runk az On sorsabdl masokkal tandsagokat levonatni a magunk szdjize szerint. / Nem kell dltalunk megszabott feladatnak
megfelelni. Nem kell idegen mintakhoz igazodni. On szabad. Azt tesz, amit akar. / On sztdr.” Texto completo accesible en:
http://theater.hu/media/socialerror/ondivatbemutato_szovegkonyv.pdf Ultima consulta: 18/11/2013.
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especial. / (...) Realice la imagen que tiene de usted mismo. / Sea nues-
tra vivencia®

Y, en tercer lugar, las instrucciones niegan la aptitud de los personajes para realizar el
trabajo de representarse a si mismos.

No esta bien. Usted no es capaz de cumplir las instrucciones que sirven
a su propio bien. [ ;Le gustaria verse asi en el cine? / Usted no tiene
suficiente caracter. No es bastante peculiar. / No es Unico ni es tipico.
| Usted no es un espectdculo lo suficientemente edificante. [ Usted no
es lo suficientemente emocionante. (...) / Tenemos que inmortalizarle
en una imagen tan indigna."

Se trata, por lo tanto, de una creacidn de personalidades no auténticas, no naturales,
ya que, respondiendo a las instrucciones de los artistas, cada individuo tiene que compor-
tarse no como es, sino como le gustaria ser. ”Todos son modelos de si mismos, todos son
estrellas”", el Unico problema es que ninguno sabe exactamente cémo tiene que ser una es-
trella que llevaria su cara.

Algo semejante ocurrié en el Museo Histdrico de Budapest: todos los espectadores
rellenaron el formulario de Estrella del Oriente que planteaba las preguntas imprescindibles
para el viaje y otras relativas al futuro: a la obra de arte en la que el migrante potencial de-
seaba convertirse, asi como el nombre de la coleccidn en la que deseaba seguir su existencia.
El resultado, unos 50 folletos, mostraban el desconcierto de los espectadores. Una de las
preguntas mds controvertidas (a la vez la que implicaba un elevado esfuerzo para ser res-
pondida) fue la que indagaba acerca del estado civil y sobre la persona con la que el migrante
desea viajar. En cuanto a la pregunta acerca del titulo que le gustaria llevar la gente una vez
convertida en obra de arte, un alto nimero puso "’Sin titulo”, haciéndose eco de la contempo-
raneidad artistica poco comprensible para ellos; algunos pusieron directamente el titulo de su
obra favorita (casi siempre pictdrica y casi siempre impresionista); y un escaso nimero de en-
trevistados inventd algo irénico y/o autorreferencial (p. ej. una sefiora mayor —tanto en edad
como en tamafo- deseaba ser La Venus de Willendorf, otros pusieron su propio nombre).

La pelicula de Tibor Hajas se rodd en la Hungria comunista de los afios 70, donde la
migracion fisica era la Unica posibilidad para mucha gente, y donde este grupo de artistas jove-
nes que sin embargo se quedaron y trabajaron en la clandestinidad, inventaron la manera de
migrar en el arte. A la vez la propuesta de Estrella del Oriente es una respuesta global a todas
las migraciones humanas de la actualidad que se producen no por gusto sino por necesidad:
la materia prima, en ambos casos, es el deseo sofocado o reprimido del ser humano para en-
carnar en su existencia su mas profundo deseo; y la reaccidn, en ambos casos, es un pseudo,
a caballo entre lo documental y la mds pura ficcién.

Regresando a la Ballena: aunque el puiblico muchas veces considera la iniciativa de los
artistas argentinos como simple tomadura de pelo, el proyecto tiene, al menos, dos conse-
cuencias sumamente importantes en el escenario del discurso sobre el Arte: por una parte y
aligual que las obras del body art, exige (y consigue) participacién y co-laboracién del publico
que tiene que envolverse en la obra de arte, adaptarse a la postura de los artistas, es decir,

13.- “Legyen Atiit8. Legyen emlékezetes. Igyekezzen kedvezd benyomast kelteni. Legyen megnyerd. Legyen kellemes
latvény a szemnek. (...) Képzelje azt, hogy szép. (...) Tegyen valami sajatosat. (...) Valdsitsa meg a sajat magdrdl alkotott
képét. [ Valjon az élményiinkké.”

14.- “Nem jé. On nem tudja végrehajtani az instrukciokat , melyek az 6n érdekét szolgaljak. / On igy szeretné viszontlatni
magat a moziban? / On nem elég karakteres. | Nem elég jellemzd. | On nem egyedi és nem tipikus. / On nem elég tanulsagos
latvény. [ On nem elég izgalmas. (... ) / Ont kénytelenek vagyunk ilyen méltatlan képen megdroékiteni.”

15.- Horvath, Ivetta Otilia. Mosolyogj, vesz a kamera (Hajas Tibor: Ondivatbemutatd). En http://apertura.hu/2011/tel/horvath,
Gltima consulta: 18 de nov. de 2013.)
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revivir lo vivido por el artista, al fin y al cabo, convertirse él mismo en creador; y por otra, abre
una reflexién muy seria acerca del posicionamiento del arte y la cotizacién del ser humano.
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